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INTRODUKTION

ret d&r 1952. Platsen ar Maverick Concert
Hall i Woodstock, ett par timmars bilre-
sa norr om New York. Den 29 augusti ar
det premiar for tonséattaren John Cages
nya verk 4’33”, ett verk som bestar av
fyra minuter och trettiotre sekunder

av total tystnad. Over femtio ar senare,
mot slutet av 00-talet, spelar den
norska ljudkonstnaren Jana Winderen

in ljuden av polarisar som smaélter och
rédkor som strider mot varandra. Mot
bakgrund av det pagaende Vietnamkri-
get och 1968-rorelsen skapar saxofo-
nisten Peter Brotzmann verket Machine
Gun, ett musikaliskt stalbad som bade
fangar och kommenterar detta turbu-
lenta artionde. | Paris 1986 skapar den
finska tonsattaren Kaija Saariaho med
datorns hjalp musik som later som ett
norrsken ser ut.

Typiskt for den musik som vi pre-
senterar i den har guiden &r att den
forsoker med utgangspunkt i helt
olika infallsvinklar fanga eller spegla
sin egen samtid genom att proble-
matisera, engagera och kanske
ibland provocera. Den vill f& oss
att lyssna — och dérmed kanske
kdnna och ténka — i nya banor.



INTRODUKTION

Har du till exempel ndgon géng undrat
over varfor musiken egentligen later som
den gor? Du kanske har ténkt pa eller
funderat kring vilka instrument eller ljud
som har anvénts i det stycke du hort?
Eller har du kant att ett musikstycke av
olika anledningar inte natt fram till dig, att
det later konstigt men kanske dnda véckt
din nyfikenhet?

Da &r den hér guiden for dig.

i tar avstamp i Vivaldis De fyra

arstiderna med reflektioner

kring musikstycken som har

detta verk som sin gemensam-
ma utgangspunkt. Vi har valt att lyfta
fram tva tolkningar av Vivaldis klassiska
verk, skapade av nutida tonséttare, for
att visa pa bade likheter och olikheter.
Presentationerna av de verk som kommer
darefter har vi tagit fram for att illustrera
den mangfald och den bredd som finns
nér det galler musikaliska former och
uttryck. Vi introducerar ocksa musikerna,
tonsattarna och ljudkonstnarerna bakom
verken.

Vi har valt att presentera verken och
tonsattarna i kronologisk ordning sé att
du som laser ska kunna félja en linje eller
en tanke. Kanske kan du hitta ett tema

eller ett forhaliningssatt som musiken eller
tonséttarna aterkommer till? Eller finns
det, mot bakgrund av det du laser, nagot
annat du kan ha med dig i métet med de
har olika musikaliska uttrycken?

I den har guiden hittar du dven en
uppséttning frdgor som kan vara ett stod
i ditt personliga méte med de olika mu-
sikaliska uttrycksséatten, samt en ordlista
med forklaringar till musikaliska begrepp
och genrespecifika ord. Sist hittar du en
forteckning 6ver alla bilder.

De musikaliska uttryck som vi pre-
senterar i den har guiden uppmuntrar till
en mangd olika tolkningar. Det finns lika
manga satt att uttrycka sig pa som det
finns tonséttare och musiker. Var upple-
velse av musik praglas av vilka vi ar, vilka
forkunskaper vi har och vilka erfarenheter
vi har med oss.

Vi som har arbetat med den héar guiden
hoppas att den vécker nyfikenhet och lust
att leta sig vidare inom den nya konstmu-
siken.

Det finns lika manga tolkningar som
det finns askadare, lyssnare eller pu-
blik. Kort sagt, det finns inga ratt eller
fel. Alla har réatt till sin egen tolkning
och din individuella upplevelse ar lika
viktig som nagon annans.






VAD AR NY KONSTMUSIK?

Vad ar ny
konstmusik?

i har valt att anvanda begreppet
ny konstmusik som ett sam-
lingsnamn for att férsoka ringa
in ett antal olika musikaliska
riktningar. Precis som att popmusik kan
innefatta allt fran Madonna till Beatles
och frdn Bruce Springsteen till Robyn,
s& rymmer dven den nya konstmusiken
till synes vitt skilda uttryck som vid en
forsta anblick kan tyckas ha mycket lite
med varandra att gora. Det &r kanske
inte alltid heller helt nédvéndigt att skapa
tydlighet i definitionerna av musikaliska
uttryck eller att forsoka gora nya gréns-
dragningar. Av storre vikt &r istéllet att
upptéacka musik som skarper sinnena,
hojer uppmarksamheten och som inspi-

rerar till nya tankar och upplevelser.

Det ska ockséa ségas, att just be-
greppet ny konstmusik &r langt ifran ett
allmant vedertaget begrepp i alla lager.
Samtida musik, nutida konstmusik och
ny konstmusik kan ses som synonymer.
Precis som med de flesta forsok att ringa
in musik s& medfor begreppet i sig sjalv
fragor som inte alltid &r enkla att svara
pa. For vad ar det som ar nytt med de har
musikaliska uttrycken? De verk vi véljer
att presentera i den har guiden spanner
over 60 ar, med borjan redan 1952.

Var tolkning av begreppet ny konstmu-
sik handlar mer om den konstnarliga
ambitionen att bryta ny mark och att
bryta mot géngse radande musikaliska
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Var tolkning av begreppet ny konstmusik hand-
lar mer om den konstnarliga ambitionen att bry-

ta ny mark och att bryta mot gidngse radande

musikaliska normer. Om att hitta nya vagar och

nya konstnarliga infallsvinklar och darigenom
bade ifragasatta och kanske till viss del revolte-
ra mot sin egen samtid.

normer. Om att hitta nya vagar och nya
konstnérliga infallsvinklar och dérigenom
bade ifragasatta och kanske till viss del
revoltera mot sin egen samtid. Ordet

ny i beskrivningen ny konstmusik bor
alltsa inte enbart ténkas historiskt. Den
engelsksprakiga varlden anvénder sig av
beteckningen Contemporary Music just

for att signalera att det &r samtida musik.

Influenser och impulser fran beslakta-
de uttryck ar inslag i det mesta av den
nya konstmusiken. Sardragen odlas
visserligen, men ocksa stimulansen och
utmaningen i att skapa nya ramar for sin

musik. Det finns framférallt en nyfikenhet
kring outforskad mark, att hitta nya ljud
och uttryckssatt.

&r vi pratar om ny konstmusik
handlar det inte nédvéndigtvis
om "ickekommersiell” musik
utan om musik som kanske
pa ett tydligare satt vagar vara obekvam
och ifrdgaséttande. Det kan handla om
ett undersdkande av klanger och nya
sétt att férhalla sig till musik och ljud.
Eller om konstnérliga idéer som ror sig
langt fran hur vi &r vana vid att lyssna pa






12

VAD AR NY KONSTMUSIK?

och ta till oss musik. Med det sagt sa
behover den nya konstmusiken inte vara
svar att tillagna sig. Den kan &ven vara
kommersiellt gdngbar, sérskilt nér det
till exempel handlar om filmmusik eller
musik som till sin natur snarare syftar till
att forstarka stamningar och som ofta
bryter mot traditionella latstrukturer s&
som vi &r vana vid.

Musik, liksom andra konstformer,
vidareutvecklas genom brott mot den
radande estetiken och normer. Den nya
konstmusiken bryter mot tidigare epoker
i den visterlandska konstmusiken (som
klassicismen och romantiken) nar det
handlar om form, uttryck, innehall och
framférande. Att en definition av nagot
forandras med tiden &r néstan sjalvskri-
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Nya influenser och nya satt att konsumera
och producera musik medfor aven att granserna
mellan olika musikaliska uttryck suddas ut. Det som
tidigare kanske benamndes som kommersiell pop-
musik kan i dag lana influenser ur till exempel tidig
elektronisk musik, ljudkonst och improvisation. Det
som var avant garde i gar, &r mainstream i dag.

vet. Aven definitionen av vad musik &r,
har genomgatt stora férandringar genom
historien. | det antika Grekland innefatt-
ade termen musik exempelvis dven dans
och poesi — det gor det ju inte i dag.
Den nya konstmusiken hittar man
delvis vid klassiskt orienterade konsert-
och operahus, men ocksé pa klubbar, i
experimentella konstndrssammanhang,
pa jazzscener, i gallerier och muséer.
Den hittar nya végar och nya rum. Sam-
tidigt finns den nya musiken i filmer och
tv-program. Den kan ocksa héras som

ackompanjemang till teateruppséttningar
och annan scenkonst. Givetvis finns den
ocksa pa vinyl- och cd-skivor, kassetter,
streaming och nedladdning.

| takt med att olika streamingtjénster
tillgangliggér mer och mer musik fran allt
storre delar av vérlden sa far vi tillgang
till fler musikaliska uttryck. Det betyder
att den musikaliska kartan ritas om i
snabb takt. Den nya tekniken har ocksa
medfért att det i dag &r enklare &n tidiga-
re att exempelvis skapa egen elektronisk
musik pa en barbar dator.

13
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Det har bidragit till att musiken har
demokratiserats. | den nya musiken ater-
finns bade akademiskt skolade tonsatta-
re och sjalvldrda artister som inte spelar
nagot instrument, och som exempelvis
gor ljud av vardagsféremal. Nya influ-
enser och nya satt att konsumera och
producera musik gor dven att grénserna
mellan olika musikaliska uttryck suddas
ut. Det som tidigare kanske bendmn-
des som kommersiell popmusik kan i
dag lana influenser ur till exempel tidig
elektronisk musik, ljudkonst och improvi-
sation. Det som var avant garde i gar, &r
mainstream i dag.

Spektrumet inom den nya musiken
ar vitt och férgrenat. Musiken lever pé
manga olika platser och med en oandlig
rad uttryck. Den har guiden &r knappt
ens ett skrap pa ytan, men vi hoppas att
den vécker ett intresse — for det finns
mycket mer att upptécka.

14



Lyssnha

— Vad &r grejen med ny konstmusik? — pa Spotify.

Hér har vi samlat latar och verk fran de ex-
empel som vi skriver om i den har guiden.
Forhoppningen ar att den har spellistan
ska fungera som ytterligare en ingang till
den nya musiken och att du som ldsare pa
ett enkelt satt ska kunna leta dig vidare.
Urvalet spanner mellan improviserad fri-
jazz till noterad konstmusik, fran ljudkonst

SPELLISTA

Vad &r grejen med ny konstmusik?

L

Dag Rosengvist - 41

TITEL
+  Cancerto For Violin And Strings In E, Op.8, No.

The

och elektronika, till faltinspelningar och
performancemusik och stracker sig 6ver
mer dn 60 ar av ny konstmusik. Det finns
naturligtvis manga andra satt att ta del
av, lyssna pa och uppleva den har musi-
ken bade live, via andra digitala kanaler
och som fysiska utgavor. Vi hoppas du
far gladje av den har listan!

. largol Philh... Vi

+  Sping1 Thera Are No Moro Four Saasons Tharo Are No More Four $easons

LANK goo.gl/KT626C

Annars kan ni helt enkelt bara s6ka pa: Vad &r grejen med ny konstmusik? i Spotify!



Tre versioner av
fyra arstider

For att illustrera nagra skillnader
mellan den nya musikens férhallningssatt
i relation till mer traditionell musik har vi stallt
tre musikstycken mot varandra. De tva nyare styckena
tar avstamp i eller kommenterar det historiska
verket. Samtidigt sédger de har verken ocksa
nagot om var egen tids musik och i

ett av fallen ocksa om en av var

tids stora fragor: miljon.




TRE VERSIONER AV FYRA ARSTIDER

et finns flera klassiska musik-

stycken som de flesta av

oss har hort ndgon géng,

oavsett om vi &r intresserade
av klassisk musik eller inte och oavsett
om vi besokt ett konserthus eller inte.
Dessa verk har spelats i konserthus
runt om i vérlden genom &rhundradena,
men de har ocksé tagit klivet utanfor
den klassiska musikvarlden och blivit
allméngods. De anvinds som bak-
grundsmusik i filmer eller som inslag i
radio- och tv-program och med storsta
sannolikhet har de ocksa anvants i
reklamfilmer eller reklaminslag i radio.
De har troligen ocksé fatt vara stam-
ningsskapande kuliss i afférer, gallerior,
restauranger och i flygplan just fére
start, som en lugnande atgéard. Kort
sagt — den har musiken har en central
plats i var ljudmiljo, kanske utan att vi
ens marker det.

De fyra arstiderna, Le quattro
stagioni, ar ett sadant stycke. Denna
violinkonsert i fyra delar komponerades
av Venedigbon Antonio Vivaldi runt

Antonio Vivaldi
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1725 och verket &r ett av varldens mest
valkanda musikstycken. Med sitt verk
ville violinisten och tonséttaren Antonio
Vivaldi illustrera de fyra arstiderna, sa att
varje arstid utgor en violinkonsert. Viol-
inkonserterna r i sin tur uppdelade i tre
satser vardera och sammanlagt blir det
tolv delar, precis som arets manader.
Tanken var att musiken skulle kopplas
ihop med fyra sonetter, som skulle bidra
till att forstarka arstidernas skiftande
karaktér. Men dessa dikter, férmodligen
skrivna av Vivaldi sjalv, har langs véagen
fallit i glomska. | dag hor vi nastan
uteslutande De fyra arstiderna som ett
rent instrumentalt musikverk, utan nagra
kompletterande texter.

De fyra arstiderna ar ett tidigt exempel
pé sé kallad programmusik, det vill sdga
musik som har ett syfte utéver det rent
musikaliska. Musiken "handlar” om
nagot, precis som litteratur. | Vivaldis
fall ar det arets skiftande arstider som
dr amnet. | partituret, alltsa notskriften,
till dessa fyra violinkonserter har Vivaldi
gjort anteckningar om vad varje arstid

innehéller. Med sin musik, och i dessa
anteckningar, skildrar Vivaldi inte bara de
skiftande arstiderna, sa som de tedde sig
for ndgon som bodde i Venedig under
1700-talet. Vi far ocksa en inblick i en
stadsbos romantiska langtan och drém
om ett liv pa landet. De fyra arstiderna
skildrar arstidsvéxlingarna i nordostra
Iltalien for trehundra &r sedan och visar
bland annat hur drémmen om en lantlig
sommar kunde se ut. Varen skildras som
de sjungande faglarnas tid. Sommaren
dallrar av vérme. Under hosten ar det jakt
och vinskdrd, medan vintern dr isande
kall.

en brittiske tonsattaren Max

Richter &r en av var tids mest

efterfragade. Han har skrivit

musik till filmer som Waltz
with Bashir och Shutter Island, sam-
arbetat med klassiska violinisten Hilary
Hahn samt elektronika-artister som The
Future Sound of London och Roni Size
& Reprazent. Han har gett ut soloski-
vor dar han i samarbete med bland



TRE VERSIONER AV FYRA ARSTIDER

andra skadespelaren Tilda Swinton har

blandat texter av Franz Kafka och Haruki
Murakami med sin egen musik. Han

har dven skrivit ett 8 timmar, 24 minuter
och 21 sekunder

langt musikstycke

fortfarande som Vivaldi, men filtrerat ge-
nom en samtida tonséttare som skolats
av minimalistisk 1900-talsmusik och
elektronisk musik. Pa skivan spelar Rich-
ter sjélv synthar
och elektroniska

kallat Sleep, som

framférs inf6r en

sovande publik.
Max Richter &r

ocksa elektronika-

musiker, alltsa en

musikproducent

som skapar elek-

tronisk musik i vid

bemirkelse, och

det har satt sina

sparien av den

allra mest kdnda

av hans kompositioner, Recomposed by

Max Richter: Vivaldi — The Four Seasons.

Verket gavs ut pa skivbolaget Deutsche

Grammophon ar 2012, som en del av

bolagets serie Recomposed, dér klassis-

ka kompositioner omtolkats av dagens

elektronikamusiker. Musikaliskt later det

Gualisidion
Geseldschail
RECOMPOSED BY MAX RICHTER

VIVALDI - THE FOUR SEASONS
OANIEL HDPE - KONZERTHAUS KAMMERORCHESTER BERLIN - AKORE DE R1DDER

STEREO

instrument. Andra
som medverkar &r
dirigenten André
de Ridder, orkes-
tern Konzerthaus
Kammerorchester
Berlin och violinis-
ten Daniel Hope,
som alla var med
att skapa det nya
verket.
Precis som
namnet pa skivan
antyder handlar det om en omtolkning,
eller en nykomponerad version av Vi-
valdis klassiska stycke. Max Richter har
gétt igenom hela partituret och andrat
pa bade detaljer och stdrre delar, men
mycket av Vivaldis originalmusik har be-
hallits. Tonséttaren har beskrivit arbetet

19
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med att han kdnde sig som en skulptor
med ett fantastiskt rAmaterial som han
ville satta samman i en ny version och
pa sa vis frildgga Vivaldis verk fran sitt
ursprung. Risken med ett sa ként stycke

som Vivaldis De fyra arstiderna &r att det
spelats s& manga ganger att vi till slut
inte hor det langre. Att vi har slutat lyss-
na. Genom sin version ville Richter fa oss
att lyssna och reflektera Gver musiken pa
ett nytt satt och upptécka den igen.

Max Richters komposition inleds med
en lagmald elektronisk ljudmatta som
signalerar att vi rért oss bort fran barock-

ens Venedig. Vi befinner oss ndgonstans
i det elektroniska, i var egen samtid.
Ljudet &r egentligen en inspelning av
orkestern men har sedan gjorts om i
Max Richters dator. Snart hérs ljudet

av pulserande violiner som plockar upp
Vivaldis melodi och far det att lata som
faglar pa véaren. Musikerna spelar det
valkanda stycket, som forvréngts enligt
Richters nya partitur och vi som lyssnar
hor referenserna till det gamla, men
ocksa det som &r nytt. De olika epokerna
och musikstilarna blandas.

Pa liknande satt blandar och om-
strukturerar Richter hela Vivaldis violin-
orkesterstycke. Rytmerna &r annorlunda,
harmonierna har dndrats, melodierna
har justerats, men det &r inte svart att
hela tiden kdnna igen referenserna till
originalet.

ax Richters verk &r nyska-
pande, fantasifullt och idérikt,
men det finns ocksa mer
radikala bearbetningar. Den
svenska duon There Are No More Four
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Seasons, som bestéar av den ameri-
kansk-svenske tonsattaren och violinisten
George Kentros samt tonséttaren och
elektronikamusikern Mattias Petersson,
slappte sin version
av De fyra arstider-
na pa skivan There
Are No More Four
Seasons 2008
och den &r langt
ifran lika snall som
Richters.

Duons version
&r klart annorlunda
jamfort med bade
Vivaldis klassiska
original, som oftast
spelas med en hel
orkester, och Max
Richters Recomposed dér han anvander
sig av en orkester forstéarkt med elektro-
niska inslag. | There Are No More Four
Seasons ér ljudbilden mer avskalad, mer
begransad.

De viktigaste elementen fran Vivaldis
originalkomposition finns med i There

Are No More Four Seasons, men
framfors pa ett helt nytt satt. George
Kentros spelar violinen med kraft. Hans
stil &r uttrycksfull och utmanande och
han attackerar sitt
instrument med

attityd. Mattias
Petersson backar
upp med live-
elektronik som
hela tiden svértar
ned uttrycket. Har
finns ljud som
later extrema och
disharmoniska.
Kantiga harda
rytmer och digitalt
bearbetade ljud
som véller fram som en tsunami i ljud-
bilden. Men hela tiden med en sékerhet
och en 6dmjukhet som goér materialet
standigt vaxlande och intressant.

Det ar tydligt att de velat omskapa
Vivaldis original till ndgot helt och hallet
nutida. De skriver sjdlva i cd-fodralet att

bade sikerhet och

21






Musikerna George Kentros och Mattias Petersson
framfér There Are No More Four Seasons, deras

kraftigt omtolkade version av Antonio Vivaldis
De fyra arstiderna.
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de dlskar De fyra arstiderna, men att de
inte egentligen vill spela det eftersom

de inte spelar "aldre musik” utan bara
"nutida musik”. Deras avsikt var att
omforma verket for att skapa musik som
dr angelagen i var samtid och samtidigt
paminna om "att barockmusik var den
tidens nutida musik”.

Det &r inte bara det musikaliska
uttrycket som radikalt omformats. Aven
ordningen pa latarna skiljer sig. Vivaldis
komposition inleds med varen, det gor

aven There Are No More Four Seasons.
Spring 1 inleder pa skivan, men istéllet for
att fortsatta med Spring 2 och Spring 3
hoppar Kentros och Petersson till Sum-
mer 2, foljt av Autumn 3. Alla delar finns
med, men ordningen &r omkastad. Deras
egen kommentar kring det &r: "Dessutom
kan man inte riktigt séga att det finns
nagra arstider langre: vi reser, ser pa TV,
klagar 6ver global uppvarmning, har AC
och centralvdarme”.

Miljon, och &ven arstiderna, har for-
andrats sedan Antonio Vivaldi skrev De
fyra arstiderna i Venedig. Med namnet pa
projektet och skivan sétter Kentros och
Petersson ocksa tanken i rorelse: finns
det inte langre fyra arstider? Milda vintrar,
Oversvdmningar, torka och en rad andra
naturfenomen pekar pa att vart klimat &r i
svingning. Aterigen programmusik, som
kanske inte bara illustrerar arstiderna,
utan ocksa sager nagot om hur var livsstil
och vart moderna samhélle paverkar den
vérld vi lever i. P4 s& sétt gors barock-
musik, som skrevs f6r snart trehundra ar
sedan, bade modern och samtida.
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VARA EXEMPEL - JOHN CAGE

JOHN CAGE

r 1947 komponerade den

amerikanske tonséttaren John

Cage pianostycket Music for

Marcel Duchamp, ett verk
som bade fungerade som en hylining till
Duchamp och som en fingervisning om
vad som komma skulle.

Fem &r senare revolutionerade John
Cage var forstaelse av konstmusik pa
exakt samma satt som Duchamp hade
gjort inom konsten. Efter stycket 4'33” ar
var syn pa vad musik &r och kan vara for-
dndrad for alltid — precis som Duchamp
verk Fontén forandrade var konstforsta-
else och konstsyn.

1900-talet var ett arhundrade som
dominerades av modernismen. Precis
som manga andra konstnarliga och
samhilleliga strémningar, & modernis-
men svar att ringa in. | stora drag kan
det beskrivas som en konstriktning som

4'33"(1952)

handlade om att utmana normer, bade
konstnarliga och samhalleliga, och att
bryta med den traditionella synen pa
konst och estetik. Ur detta féddes dven
postmodernismen, som i sin tur var en
motreaktion mot och en uppgorelse
med modernismen. Nagra av moder-
nismens mest namnkunniga konstnérer

var Pablo Picasso och Salvador Dali. |
december 2004 listade femhundra brit-
tiska konstexperter de viktigaste verken
fran 1900-talet. Men Gverst pa listan
kom varken Picasso eller Dali utan
istdllet verket Fontédn av den franske
konstnaren Marcel Duchamp.

27
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Fontén var en befintlig pissoar som
Duchamp stallt ut.

Nar verket stélldes ut sags det som
en provokation och utlGste en smérre
skandal. Men i efterhand &r det I4tt att
se att det inte handlar om féremalet i
sig. Duchamp satte fingret pa vad konst
&r och visade att nagot alldagligt, som
inte ar ténkt att vara konst, kan vara just
det. Sa lange det presenteras pa ett
"konstnarligt sétt” betraktas det ocksa
som konst. Att stalla ut ett vardagligt
foremal pa det har séttet hade inte gjorts
tidigare och Duchamp revolutionerade
i och med detta konsten, men i dag &r
det ett ganska vanligt grepp. | konstsam-
manhang kallas de har féremalen, som
forklaras vara konst, for "found objects”
eller "readymades”.

ohn Cages verk 4'33" &r uppdelat
i tre satser dar det &r helt tyst. Nar
stycket uruppfordes i Woodstock
den 29 augusti 1952 var det pia-
nisten David Tudor som satt vid flygeln.
For att markera forsta satsens bérjan

stangde Tudor locket 6ver flygelns tang-
enter och satt sedan stilla utan att spela
och vid forsta satsens slut 6ppnade han
ater locket. Detta upprepades tva ganger
till infér en forvanad, och delvis provoce-
rad publik.

Med detta "tysta” stycke ville John
Cage visa att tystnad egentligen inte ex-
isterar — inte ens i de konsertlokaler dar
den klassiskt skolade publiken férvantas
vara helt tysta och lyssna. Nagon hostar
eller nyser, en annan vrider sig eller byter
stélining i stolen. Man skulle kunna séga
att allt som hander i konsertlokalen &ar
bakgrundsljud, som otnskade bieffekter
under en konsert. Med 4'33" lyftes dessa
ljud istallet fram och blev sjélva verket.
Plétsligt insag vi att varlden inte &r tyst.
Aven de rum och platser som vi allra
mest férknippar med tystnad, exempelvis
kyrkor eller bénerum, har ett konstant
flode av ljud som plockas upp och
registreras av vara 6ron. Cage uppmark-
sammade oss inte bara pa de hér ljuden,
han gjorde till och med musik av dem
och férandrade pa sa satt forstaelsen for



HOTE: TRE TITLE OF TAIS WoRK I$ THE TOTAL LENGTH 1§ MIKUTES AD
SECODS OF ITSS PERFORMANCE. ATWOORSTOCK, HY,AUGUST 29,1959 ,
THE TITLE WAS 4'33" Arp THE THBEE PAGTS WERE 35, 240" AP
120" TT'WAS PERFORMED BY DAVID TUDOR , PSAHIST, WKD THDI -
CATED THE BEGHUILAGS Of PARTS BY Closufs  THE BHINGS Y OPEN-
MG, THE KEBMRD LID. AFTER 'THE WOODSTOCK, PERFORMANCE A

@PY I5 PRoPoATIONAL NOTATIOS WAS MADE FoR TAWIN KREMEN.
4 IT THE TIMELENUTAS OF THE MOVEMBINTS WERE 307, 2'23", AN 1'
ho'. KOWEVER , THE WORK MAY o€ PEBFORMED By ANY DISROS
TALISTE) AP TRE MOVEMESTS MAY LAST AY LENGTRS OF TIME.

FoB IRWIH KREMES
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vad musik &r. Cage gjorde med 433"
en "readymade” inom musiken, eller en
"found sound"-komposition”.

John Cage aterkom senare flera ganger
till den imaginéra tystnaden, bade som
kompositor och i sina féredrag och texter
om musik. Ett bra urval finns samlade

Bilden forestaller ett sa kallat
preparerat piano, dar musikern
har anvént vardagliga objekt
som kladnypor, skruvar och
suddgummin fér att &ndra
pianots klang.

i boken Silence: Lectures and Wri-
tings, som publicerades forsta gangen
1961. Sjalv har han i intervjuer sagt
att "Everything we do is music” — allt
vi gor &r musik. Han brukade 6ppna
sitt fonster och lyssna pa staden New
York och den musik som alltid fanns
dar utanfor — gatans och vindens ljud.
Under 1940-talet inspirerades John
Cage &ven av Osterlandsk filosofi, vilket
tog sig uttryck i en rad kompositioner
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av aleatorisk musik, eller sa kallad
slumpmusik, dér just slumpen blev en
barande princip.

ohn Cage var en av de mest infly-

telserika tonséattarna i efterkrigs-

tidens avantgarde och som en

av dem var han upptagen av att
reducera och skala ner det musikaliska
materialet. Cage anses ocksa vara den
som utvecklade det som i dag kallas
preparerat piano. [dén med preparerat
piano handlar om att man kan f& fram
andra ljud som paminner om slagverk
och liknande genom att lagga eller fasta
olika féremal som nycklar, suddgummin
och andra vardagsféremal pa pianots
eller flygelns stréngar. Upprinnelsen till
preparerat piano sigs vara att Cage
skrivit ett stycke for slagverk. Men nar
konsertsalen dar stycket skulle spelas
upp inte hade nagra, bestdmde sig
Cage for att istéllet utveckla pianots
klang for att f& det att lata som just
slagverk.

ANDRA VIKTIGA SKIVOR MED
NOTERAD KONSTMUSIK
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KARLHEINZ
STOCKHAUSEN

ran mitten av 1900-talet vaxte en
ny musikinriktning fram — elektroa-
kustisk musik. Den kan beskrivas
som musik som atminstone delvis
skapas och presenteras pa elektronisk
vag. Den véxte fram i radiostudior och
speciellt anpassade musikstudior som
hade elektronisk utrustning, som exem-
pelvis moduldra synthar dar flera enheter
kopplas samman med hjélp av sladdar,
samt sa smaningom &ven datorer. 1964
grundades Elektronmusikstudion, EMS; i
Stockholm. Studion &r &n i dag i bruk och
betraktas som en av de mer inflytelserika
och ansedda studiorna i varlden.
Fran bérjan talade man om tva olika
linjer inom den elektroakustiska musi-
ken. Dels den franska, konkreta skolan

GESANG DER
JUNGLINGE
(1955-56)
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och dels den tyska elektroniska. Pierre el Under uruppforandet
Schaeffer var en av pionjérerna inom den il
franska skolan. Under fyrtiotalet bérjade K |
han komponera med hjalp av inspelade i den tolvarige sa‘nga_ren
ljud hemma i studion i Paris. Denna -

riktning, som bland annat anvénder sig )
av inspelade vardagsljud, kom att kallas Vi forinspelade rost hade
konkret musik — musique concrete.

Den tyska musiken gick férst en annan
vag. | Koln inrdttades Westdeutscher
Rundfunk-studion som blev tongivan-
de for den musik som i kontrast till den
franska skolan inte anvande sig av kon-
kreta eller befintliga ljud alls, utan istéllet
skapade musik med enbart elektroniskt
framstallda ljud.

framfordes texten av_
Josef Protschk"ai, vars

behandlats och bear-~

ed det banbrytande verket

Gesang der Jiinglinge 6ver-

bryggade den tyske komposi-

téren Karlheinz Stockhausen
klyftan mellan den franska och den tyska
riktningen, eftersom han pa ett ytterst raf-
finerat satt blandade elektroniskt skapade
ljud med akustiska konkreta ljud och den
manskliga rosten.

~Bild frén uruppfora tys|
tonsattaren Karlheinz Stockhausens — - —_
verk Gesang der Jung//nge i Kbln den
30 maj 1956
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Den tretton minuter langa kompositionen
spelades in i Westdeutscher Rund-
funk-studion i Kéln och premiarspelades
i KéIn den 30 maj 1956. Verket var ur-
sprungligen ténkt att bli en elektroakus-
tisk massa som skulle uruppféras i Kéins
imponerande katedral. Men kyrkan ville
inte att man skulle anvanda hogtalare i
katedralen och Stockhausen &ndrade
darfor sina planer.
Aven om Gesang der Jiinglinge, som
ar baserad pa Daniels bok i Bibeln,
kan sagas vara ett religiost verk valde
Stockhausen att presentera det i ett
icke-religiost sammanhang. Under
uruppforandet framfordes texten av den
tolvarige sangaren Josef Protschka, vars
forinspelade rost hade behandlats och
bearbetats elektroniskt av Stockhausen.
L |
ven svenska tonséttare hade
en framtrédande roll i utveck-
lingen av den elektroakus-
tiska musiken. Tonsattarna
Lars-Gunnar Bodin och Bengt Emil
Johnson brukar némnas som pionjarer

inom inriktningen text-ljud-komposition,
som blev stor i Sverige. Inriktningen kan
beskrivas som en blandning av litteratur
och musik med inspelade texter som
bearbetas och berikas med elektro-
niska ljud. Ett av de mer kénda verken
ar Oyvind Fahlstroms Faglar i Sverige,
som utgar fran en falthandbok i ornito-
logi. Fahlstrom laser upp ljudhdrmande
beskrivningar av faglarnas sang pa sitt
eget uppfunna sprak "faglo” och mixar
ihop det med bland annat musik och
ljud ur filmer och radioprogram.

Den elektroakustiska musiken har pa
senare ar mest forknippats med de verk
som uppstar i de etablerade studiorna
som exempelvis EMS i Stockholm. Ur
den elektroakustiska musiken har dven
mycket av den moderna elektroniska
musiken utvecklats. Men dar elektro-
akustisk musik ofta uppfattas som en
mer akademisk musikform, hadmtar den
elektroniska musiken i storre utstrack-
ning inspiration fran béde klubb- och
popmusik.



Pierre Schaeffer Etude aux chemins
de fer (1948, bl a utgiven pa samlings-
skivan L'CEuvre Musicale, INA-GRM,
1990)

Rune Lindblad Party (1953-54,
bl a utgiven pa samlingsskivan
Rune Lindblad, Radium 226.05, 1988)

Else Marie Pade Syv Cirkler (1959,
utgiven pa samlingsskivan Electronic
Works 1958—-1995, Important Records,
2014)

Daphne Oram Four Aspects (1961,
utgiven pa samlingsskivan Oramics,
2007)

Morton Subotnick Silver Apples Of
The Moon (Nonesuch, 1960)
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_ PETER
BROTZMANN
OCTET

968 var ett turbulent ar praglat av
studentdemonstrationer i Paris,
Berlin, Mexiko City och Tokyo.
Pragvaren blev startskottet for
den langa végen mot ckad demokrati
i Tieckoslovakien. | USA genomfordes
demonstrationer mot Vietnamkriget och
politikern och medborgarrattskdmpen
Martin Luther King mérdades. Samhalls-
strukturerna utmanades och vénsterro-
relsen var starkare &n nagonsin.

Det har aret slapptes ett aloum som
kommit att inta en central roll i den
europeiska frijazzen — Peter Brétzmann
Octets banbrytande album Machine
Gun. Frijazzens utbvare ville bryta mot
sadant som fasta ackordédndringar och
etablerade rytmer som blivit standard
— och ibland ocksé regel — for tidigare

MACHINE GUN
(1968)

Det ar kakafoniski,
utmanande och vild-
sint. Att lyssna pa
Machine Gun ar
faktiskt lika chock-
erande i dag, snart
femtio ar efter att
musiken ursprungli-
gen slapptes.
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jazzgenrer. Med albumet Machine Gun
férde Brotzmann och hans medmusiker
den amerikanska frijazzens tradition vida-
re och gav den ett europeiskt sound. Det
handlar om en extrem form av improvi-
serad jazzmusik som sliter med sig allt

i sin vag. S& starkt &r det musikaliska
uttrycket.

Skivan var Peter Brotzmanns andra
och den spelades in under maj manad
1968 tillsammans med tenorsaxofonis-
terna Evan Parker och Willem Breuker,
basisterna Buschi Niebergall och Peter
Kowald, pianisten Fred Van Hove samt
trummisarna Han Bennink och Sven-Ake
Johansson, som alla var centralfigurer pa
den europeiska frijazzscenen, i bérjan av
sina respektive karridrer. Machine Gun
gavs ut pa Brétzmanns egna skivbolag
BRO. Skivan slapptes senare i en ny
version pa tyska skivbolaget FMP, Free
Music Production, ett bolag med fokus
pa improviserad musik.

Titelsparet Machine Gun ar ett dver
sjutton minuter langt musikstycke dar
Peter Brétzmann ger fullt utlopp for sitt

ndarmast valdsamma sitt att spela sax-
ofon. Hans harda spelstil backas upp
av de bada andra saxofonisterna som
blaser for allt vad de ar varda. Musiken
ar givetvis starkt saxofonbaserad, men
drivs pa av basisterna och trumslagarna,
som med bade styrka och precision
tar den improviserade musiken vidare
mot nya omraden. Det &dr kakafoniskt,
utmanande och vildsint. Att lyssna pa
Machine Gun &r faktiskt lika chock-
erande i dag, snart femtio ar efter att
musiken ursprungligen sldpptes.

achine Gun &r en till stora

delar improviserad skiva.

Men improvisation har i

sig egentligen inte nagot
med en specifik genre att géra. Det ar
ett spelsatt eller ett musikaliskt forhall-
ningssétt och skiljer sig frdn exempelvis
noterad musik pa sa satt att det inte &r
uppgjort i férvdg vart musiken eller verket
ska ta vagen musikaliskt. Ofta utgar
improvisationen fran ett tema eller en
grundidé som musikerna sedan utvecklar
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tillsammans i stunden. Var en improvisa-
tion ska "landa” rent musikaliskt &r helt
enkelt oklart. Inom bade jazz och blues
har improvisation varit det dominerande
spelsattet under lang tid. Men dven inom
elektronisk musik, experimentell rock
och hiphop anvands improvisation i hog
grad. Norska sangerskan, kompositéren
och musikern Maja Ratkje anvander sig
flitigt av improvisation, liksom experi-
mentella band som norska Supersilent,
amerikanska alternativrockgruppen
Swans och den svenska jazztrion Es-
bjorn Svensson Trio da de fortfarande
var verksamma.

usiken pa Machine Gun
fangar tidsandan vél. Den har
banbrytande skivan &r bland
det hardaste och stokigaste
som sldppts inom den fria jazzen och
plattan har varit en stor inspiration for
en lang rad artister, bland annat svenske
saxofonisten Mats Gustafsson. Pa sin
hemsida skriver Gustafsson att "denna
skiva definierar allt!”.

Tidsandan till trots ska namnet pa

skivan dock inte ses som en héanvisning
till det pagaende Vietnamkriget eller

till de strémningar som ledde fram till
den terrorism som skakade Tyskland
under sjuttiotalet. Istéllet kan man se
titeln Machine Gun som en musikalisk
programférklaring och en blinkning at
Brotzmanns snabba, kraftfulla och smatt-
rande spelstil pa saxofonen.



The Ornette Coleman Double Quartet
Free Jazz: A Collective Improvisation
(Atlantic, 1961)

Mats Gustafsson & Paal Nilssen-Love
| Love It When You Snore
(Smalltown Supersound, 2002)

Maja Ratkje Voice
(Rune Grammofon, 2002)

Nina de Heney 2
(Sub Bau Editions, 2009)

Matana Roberts CO/N COIN
Chapter One: Gens de couleur libres
(Constellation, 2011)
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LAURIE
ANDERSON

erformancekonst ar en konst-

genre som préglas av ett 6ppet

prévande, dar utévandet, eller

handlingen i sig &r sjélva konst-
verket, till skillnad fran exempelvis en
tavla eller en skulptur dar det &r slutre-
sultatet som réknas. Performancekonst
ar till sin form, precis som improvisation,
flyktig och 6vergdende jamfort med tav-
lor och skulpturer som kan bevaras som
objekt pa museum. Performancekonst
kan antingen vara spontan, med en
konstnar som agerar fritt och dppet, eller
vara noggrant planerad med manus och
en tydlig idé om vad och hur ndgonting
ska goras.

UNITED STATES
LIVE -1V (1984)
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Laurie Anderson bérjade som konstnér.
Efter studier i konsthistoria utbildade hon
sig till skulptor, men lockades av perfor-
mancekonstens fria och vilda attityd och
det var ocksa framst har som hon gjorde
sig ett namn. Hon framférde sin forsta
performance 1969 — en symfoni kompo-
nerad for biltutor — men blev ocksé kénd
for att tidigt gora sa kallade montage,
med ihopklippt material fran olika medier
och sammanhang. Hon uppfann ocksé
egna instrument, experimenterade med
ljud, mélade och filmade.

aurie Anderson kallas ofta for

rendssansmanniska pé grund

av sina manga talanger och sitt

varierade och breda konstnér-
skap. Laurie Anderson har legat tvaa pa
Englands hitlista med den, fér toppliste-
sammanhang relativt markliga laten, O
Superman. Hon har spelat infor utsalda
konserthus vérlden 6ver och hon var
den forsta konstnéren ndgonsin med ett
residens hos NASA. Hon har samarbe-
tat med vilkanda namn som forfattaren
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och konstnaren William S. Burroughs,
musikstjdrnor som Peter Gabriel och
rockikoner som hennes bortgéngne
make Lou Reed. F6r den breda publiken
var det O Superman som gjorde Laurie
Anderson till ett kant namn. Men i New
Yorks konstkretsar visste man redan vem
hon var. Performancekonsten var stor i
New York under 60- och 70-talen och
andra kénda performancekonstnérer
som var verksamma vid den hér tiden ar
Yoko Ono och Bruce Nauman.

ad performancekonst egentli-

gen &r har varit och fortsétter

att vara omstritt. Det ligger i

begreppets natur att det ar 6p-
pet och flytande. | synnerhet for en artist
och konstnér som Laurie Anderson, som
arbetar med performances inom bade
musik och konst.

Det ar viktigt att poéngtera att varken
ljud eller ljudkonst méaste inga i perfor-
mancekonst. M&nga konstnarer viljer
andra vagar och blandar andra medier.
For Laurie Anderson har ljuden och

Laurie Anderson 2016
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musiken, tillsammans med spraket, som
ocksa ar en form av ljud, alltid statt i
centrum for den konstnarliga visionen.
Hon har till exempel spelat fér hundar i
New York, dér hon anvénde sig av ljud
som det ménskliga orat inte kunde upp-
fatta, men som hundarna kunde hora.
Deras respons pa verket var bade skall
och ylande.

Bland alla hennes verk ses United
States Live |-V som det viktigaste och
mest omfattande performancekonstver-
ket som hon har skapat. Verket bestar
av en stor forestallning dar hon blandar
upplésta texter, sanger, musikstycken
och animerade filmer som alla kommen-
terar hur det var att leva i USA under
tidigt attiotal. Skivan United States Live,
som spelades in i februari 1983 och
slapptes ett ar senare, dr en dokumenta-
tion av detta omfattande projekt.
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KAIJA
SAARIAHO

n av den nya konstmusikens vik-

tigaste tonséttare ar finska Kaija

Saariaho. Hon boérjade sina mu-

sikstudier vid Sibelius-Akademin
i Helsingfors, men flyttade till Paris 1982
for ytterligare studier och hon raknar
fortfarande Paris som sin hemstad. Hon
belonades med Polarpriset 2013, vilket
bara &r ett av alla priser som hon mot-
tagit for sin nyskapande musik.

1986 komponerade Kaija Saariaho
verket Lichtbogen, ljusbage, pa uppdrag
av det franska kulturministeriet. Verket
&r sjutton minuter langt och skrivet for
en ensemble bestdende av minst sju
musiker. Verket ar ett forsok att skapa
musik som later som ett norrsken ser ut.
| en kommentar till stycket har Saariaho
beréttat att hon var norr om polcirkeln

LICHTBOGEN
(1986)

nér hon ség ett kraftfullt norrsken pa den
arktiska natthimlen och att hon genast
bestamde sig for att forséka omtolka det
hér naturfenomenet till musik.

Att skriva ner musik, eller notera som
det kallas, &r en gammal foreteelse. De
blad dér noterna skrivs ner kallas notblad
eller partitur. Under 1800-talet blev det
vanligare att mer framtradande dirigenter
ledde orkestern och da blev partituret

annu viktigare &n vad det varit tidigare,
eftersom dirigenten da behdvde en
overskadlig uppstéllning av notationen
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for att kunna leda de olika instrumen-
tens stammor. | dag &r partituret ett lika
viktigt arbetsredskap for tonsattaren och
dirigenten som instrumentet &r for musi-
kern. Dagens tonséttare skriver kanske
inte ner noterna fér hand, i dag finns det
datorprogram for notskrift, men i 6vrigt
arbetar de i princip pad samma sétt som
man gjorde pa 1500-talet.

ichtbogen inleds med en fl6jt
som haller ut en ton lange. En
ton som halls ut pa det har sattet
kallas drone inom musiktermi-
nologin. En bit in i verket bérjar tonen
svaja latt, den splittras upp och faller
sonder. Samtidigt fylls instrumenteringen

pa nér cello och violiner ansluter och
snart faller dven piano och slagverken
vibrafon och marimba in i musiken. Det
later trevande, sdkande och luftigt. Den
engelska tidningen The Guardian skrev
att "alla tonséttare ar drdmmare, men fa
har vagat drémma ihop musik med sa
magnetisk kraft som Saariaho” och det
ar mycket tydligt i inledningen till Licht-
bogen, dar musiken dr bade dromsk
och undflyende.

Saarinho |4t forst spela in stycket
med akustiska instrument, darefter
anvande hon sig av datorn for att bryta
upp och andra om musiken fran den
akustiska inspelningen. Lichtbogen var
ocksa det forsta musikstycke dar hon
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anvénde sig av dator. Tanken var att

pa en mikroskopisk niva analysera de
akustiska instrumentens toner in i mins-
ta bestandsdel for att sedan bryta upp
dem och gora deras uttryck bade rikare
och storre. De har datorbearbetningar-
na bidrar till det drémska och luftiga i
verket eftersom de bland annat gor att
varje enskilt instrument &r svérare att
urskilja. Istéllet bidrar hela ensemblen
till ett slags ljudmoln som bara finns
dér i rummet. Lichtbogen &r en genial
musikalisk tolkning av ett norrsken som
boljar fram och tillbaka pa natthimlen,
bade avlagset och frammande, men
anda sa synligt och imponerande.
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AUTECHRE

nder tidigt attiotal borjade
syntharna massproduceras och
manga borjade utforska det
nya instrumentet som var gan-
ska billigt att kopa. | och med synthens
intdg 6ppnade sig en ny varld och nagra
unga mén i Detroit skapade en helt ny
musikgenre — techno. Technon kan rent
musikaliskt ses som en blandning mellan
det Vasttyska bandet Kraftwerks renod-
lade robotmusik och svart funk och soul.
Anda sedan den elektroniska musiken
brét sig loss fran den mer akademiska
elektroakustiska musikens miljcer, och sa
smaningom nadde kommersiell fram-
gang, har den periodvis fatt utsta kritik
fran flera hall. Av kritiker och den breda
publiken anklagades ldnge den elektro-
niska musiken i allmanhet och technon i
synnerhet for att vara kall och maskinell,
en uppfattning som till stora delar dock

TRI REPETAE
(1995)

Autechre ville skapa
musik som inte var
perfekt, ett medvetet val
i en tid nar manga for-
sokte fa till det ”perfekta
ljudet” med CD-skivor
och digitala inspelnings-
studior.

har &ndrats och nyanserats &ver tid.
Under nittiotalet kom technon att influera
en lang rad musikskapare, inte séllan
baserade i Europa. Ett av de viktigas-

te banden i denna genre &r brittiska
Autechre, en duo bestdende av Sean
Booth och Rob Brown.



Autechre, trirepetae. warplp38r

L™

Bilden forestéller omslaget till Autechres skiva Tri Repetae utgiven av Warp Records 1995,
med minimalistisk formgivning av Designers Republic.
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P4 sitt tredje album, Tri Repetae som
kom 1995, tog de steget fullt ut och
skapade maskinell, industriell elektronisk
musik med inslag av techno, hiphop

och i viss man pop. De drev ocksa den
icke-ménskliga estetiken till sin yttersta
spets. Skivomslaget forestéller ingen-
ting. Det grén-guld-beiga omslaget
saknar inte bara bild utan information
over huvud taget, med ett undantag:

Ett klisterméarke med bandets namn

och skivans titel klistrades p& som ren
konsumentupplysning. Det hér uttrycket
var det logiska steget f6r en musik som
lekte med tanken pa att skala bort all
mansklig inblandning. | innerkonvolutet
fanns abstrakta bilder av maskindelar for
att ytterligare understryka det maskinella
i musiken.

lektronikan kallades d& IDM —
intelligent dance music och var
i sig en programférklaring. Dar
technon manga ganger fung-
erade som ren bruksmusik, gjord for att
dansas till, positionerade sig IDM som

musik som visserligen gick att dansa till,
men som &ven skulle fungera att lyssnas
pa i vardagsrummet. Till skillnad fran gen-
rer som house och techno, sa handlade
IDM inte om renodlad dansmusik. Det lag
samtidigt langt ifrdn synthpop med séng
och klassiskt vers-refrangbygge. IDM

ar instrumental musik och vid en forsta
lyssning kan den bitvis upplevas som
svartillgénglig.

Med "ljudskrap” som distortion,
knaster och brus skapar Autechre rytmer,
eller beats, som haltar fram och liksom
snubblar dver sig sjalva. Skivans klister-
marke upplyste ocksa den som kopte
vinylplattan att den var "Complete with
surface noise”, alltsa att den var komplett
med skrapljudet som hors nar man spelar
en vinylskiva. CD-utgavan berattade & an-
dra sidan att den var "Incomplete without
surface noise”, med andra ord inkomplett
utan skrapljudet. En positionering som pa
manga satt var talande for IDM. Musiken
harmonierade med vinylskivans knaster
och sprak. Mediet, det vill séga sjélva
vinylskivan, blev en del av den musikaliska
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upplevelsen och en central del av det
konstnérliga uttrycket. Autechre ville
skapa musik som inte var perfekt, ett
medvetet val i en tid nar manga forsokte
fa till det "perfekta ljudet” med CD-ski-
vor och digitala inspelningsstudior.
Senare i karridren har Autechre gatt
vidare och gjort &nnu kantigare och mer
svartillgénglig musik, men det var med
Tri Repetae som de nadde sin konst-
nérliga topp. For trots leken med det
maskinella och den tydliga avsaknaden
av en ménsklig hand, sa &r det en skiva
som andas och lever i sina vélljudande
arrangemang och eleganta, vemodiga
musikslingor. Det industriella anslaget
med metalliska ljud som f6r tankarna
till valsarna i stalverken star i kontrast
till barande melodier, som visar just hur
geniala musikerna bakom skivan &r.

ANDRA VIKTIGA
ELEKTRONISKA SKIVOR
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Memoryloops

http:/ fwww.memoryloops.net/ [ ] (Qr Google

Memoryloops.

Loops.net

Melian

3. Preysingstrafie

Michaela Memory

4. Claude-Lorrain-St..

5. lchostraBe 2

6. Ettstrale2

7. Reichenbachstra...

194, Haupthahnhof i ] 8. Marienplatz

L .- - \ 8. Kaufingerstraie 14

9. Herzog-Max-Stra...

10. Neuhauser Stralie

10. EttstraBe 2

Uber | Anmelden | Hérspiel | Hilfe | Impressum
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MICHAELA
MELIAN

n ljudinstallation ar en ljudande

utstélining i ett rum eller i en

avgransad milj6. Den kan vara

tillfallig och stéllas ut under en
begransad tid eller sa kan den vara per-
manent. Ljudinstallationen skapar i sig
sjalv ett slags rum (dven utomhus) som
besokaren kan utforska fysiskt genom
att rora sig fram och tillbaka — och i vissa
fall aven manipulera ljudet pa olika satt.
Installationen kan harmoniera med sina
omgivningar genom att ta upp miljéljud,
men kan lika gérna vara ténkt att bryta av
mot och kontrastera omgivningen. | Me-
lians fall handlar det avgrdnsade rummet
om hela Miinchens innerstad och verket
fungerar som en paminnelse om handel-
ser manga helst av allt vill glomma, men
som &nda lever kvar.

MEMORY LOOPS
(2010-PAGAENDE)
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En stad rymmer flera historiska skikt.
Byggnader fran olika tider star sida vid
sida med varandra och ger en kénsla av
att samtiden &r praglad av det forflut-
na. Mer svargripbart kanske det &r att
tanka sig de historiska héndelser som
utspelats pa en stads gator och torg.
Grusvédgar byts ut mot kullersten och
asfalt, sparen sopas bort. Vittnesmalen
om vad som hant pa dessa gator faller
i glomska. Att riktigt kénna av historien
kan ibland vara svart. Var nutid lagger sig
som en hinna 6ver det gamla och gor att
det historiska &r svart att f& grepp om.
Ljudkonstnéren och musikern Michae-
la Melian ville géra det historiska synligt,
eller horbart snarare. Ljudinstallationen
Memory Loops utspelar sig i Miinchen,
Tysklands tredje storsta stad. Det var
hér Hitler genomférde sitt beryktade
revolutionsférsdk ar 1923, tio ar fore
nazisternas egentliga maktévertagande.
Nazisterna kallade sjalva Miinchen for
Stadt der Bewegung, Rorelsens stad.
Tillsammans med Bayerska radion,
Bayerischer Rundfunk, har Michaela

Melian valt ut trehundra vittnesmal fran
arkiven, redogérelser for handelser under
nazisttiden i Miinchen. Skadespelare, bade
vuxna och barn, har last in de férfarande
vittnesmalen som berdttar om deportatio-
ner, vald och 6vergrepp. Som en ljudmatta
under dessa inspelade roster, ligger en
stillsam och lagmald musikkomposition dér
Melian lanat en del melodier och musi-
kaliska tankar fran tidigare kompositorer,
bland annat Felix Mendelssohn-Bartholdy
och Kurt Weill. Musiken &r spréd och for-
siktig och syftar till att ge en sammanhallen
kansla till alla installationsdelar.

ed hjalp av smartphones, en
tydlig koppling till var digitala
och interaktiva samtid, for-
medlar hon en omskakande
beréttelse om de fasansfulla handelser
som utspelade sig i staden under de
ar da Tyskland regerades av Hitler och
nazisterna.
P& hemsidan memoryloops.net finns
en karta. Utifrdn den gar det att planera
olika vandringsvagar genom staden s att
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man med sin smartphone kan lyssna pa
berattelser fran exakt den plats dér man
befinner sig. Att méta andra méanniskor
under sin vandring i denna védlmaende
stad, samtidigt som man hér vittnesmal
om hemska forbrytelser under nazisttiden
i horlurarna, ar omskakande och gor att
de historiska skikten framtrader med
oerhord tydlighet. Gatorna far plotsligt
en ny innebdrd nér vitthesméalen kommer
till liv. Hela ljudinstallationen kan besékas
pa Internet, men mest effekt ger den om
man promenerar genom Miinchen och

Michaela Melian 2010

lyssnar pa plats. Runt om i staden sitter
aven skyltar med telefonnummer man
kan ringa. Gér man det, spelas en del av
installationen upp.

Memory Loops &r ett dokument 6ver
vad som héant pa stadens gator och pa
olika adresser, men verket far en ocksa
att stélla fragor om vem som hade varit
forévare i dag. Vem hade varit medl6pa-
re och vem hade varit offrer? Memory
Loops tvingar igdng tankeprocesser och
forbinder datid med nutid pa ett ytterst
effektivt och elegant satt.
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Hela ljudinstallationen
kan besokas pa
Internet, men mest
effekt ger den om
man promenerar
genom Miinchen
och lyssnar pa plats.
Runt om i staden
sitter aven skyltar
med telefonnummer
man kan ringa. Gor
man det, spelas en
del av installationen

upp.

ANDRA VIKTIGA
LJUDINSTALLATIONER
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VARA EXEMPEL - JANA WINDEREN

JANA | ENERGY FIELD
WINDEREN @ (2010)

altinspelning eller

field recording som

det heter pa engel-

ska &r som namnet
antyder — inspelningar
gjorda "pa faltet” och inte
i en inspelningsstudio.
Det kan vara inspelade
ljud frn en storstad,
illustrerade av ljudet
fran tunnelbaneddrrar
som stangs, sirener fran
polisbilar som aker forbi eller andra
ljud som vi brukar férknippa med
storstéder. Naturljud som t ex ljud fran
porlande backar, grenar som bryts, en
fagel som flaxar ivdg, ar ocksa vanliga
vid faltinspelningar. Radio och tv anvén-
der ofta faltinspelningar, som kan laggas
bakom voiceovers eller speakerroster,
for att rléirvarok'anslan i ett
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reportage. De har inspelningarna gérs
ofta med avancerad ljudutrustning dar
mikrofonen &r det avgérande "instrumen-
tet”, men vissa anvander enklare teknik
och viljer att spela in ljud med exempel-
vis en smartphone.

usikaliskt har féltinspelningar
anvants sedan 1940-talet.
Da borjade fransmannen
Pierre Schaeffer, som vi skri-
ver om pa sidan 34, experimentera med
icke-musikaliska ljud och inspelningar i
det som han kallade musique concréte.

Pa engelska finns begreppet "found
sounds” som betyder ungefar "funna ljud”,
alltsa ljud som man hittar i sin omgivning
och det var sa Schaeffer arbetade. Han
blandade funna ljud fran sin omgivning
med komponerade ljud fran olika elektro-
niska och akustiska instrument.

Senare blev faltinspelningar ett vanligt
inslag i ambient musik, en musikgenre
som framst lanserades av britten Brian
Eno. Under 1970- och 80-talen produ-
cerade han viktiga och stilbildande album
som exempelvis Ambient 1 (Music For
Airports).
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ed ambient musik ville Eno

skapa en atmosfar i rummet,

pa samma sétt som en

doft kan gora, utan att vara
patrangande. Brian Eno har sagt att am-
bientmusiken ska "vara intressant men
ocksa mdjlig att ignorera helt”, sa for
att leva upp till dessa stilideal undviker
ambient musik ofta inslag av rytmer och
melodier.

| den har andan finns det artister som
helt har valt bort att anvénda traditio-
nella musikinstrument. Nagra av dem
hittar man pé och runt bolaget Touch i
England, dér artister som till exempel
Chris Watson och svenske BJNilsen
samlats.

P& en del av deras album anvénds
inga traditionella musikinstrument.
Istallet &r det féltinspelningar som &r de
avgorande och viktiga ljudkéllorna. De
hér faltinspelningarna ar gjorda pé olika
platser runt om i varlden och innehaller
ljud frdn bade naturen och stader, som
sedan har redigerats och strukturerats

till ljudstycken utifrdn konstnérens inten-
tioner och vilja.

Den norska ljudkonstnéren Jana
Winderen har ocksa sldppt ett antal
skivor pa Touch. Hon intresserar sig
sérskilt for havet som ljudmiljé och med
sin bakgrund inom kemi och fiskeekologi
har hon stor kunskap och erfarenhet
av marina miljéer. Med den kunskapen
och sin ljudutrustning som framst bestar
av hydrofoner, alltsa undervattens-
mikrofoner, lyckas hon fanga magiskt
spénnande ljudvarldar. Hennes uttalade
malsattning &r att gora ljud som vi séllan
kan hora, horbara.

Med sina hydrofoner spelar hon till
exempel in ljuden av polarisar som smél-
ter och sill och torsk som kommunicerar
med varandra. P4 kassetten The Noi-
siest Guys On The Planet far vi héra hur
rékor strider mot varandra — och ja, rakor
verkar kunna fora riktigt mycket oljud.
Inspelningarna till Energy Field har
hon gjort under resor till Barents hay,
Gronland och runt om i Norge. Dar far vi
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ENERGY FIELD

Skivan Energy Field spelades in under resor till bland annat
Barents hav och gavs ut av skivbolaget Touch 2010.



lyssnare méta ljudet av det 6ppna havet,
av glacidrerna och fjordarna. Genom att
redigera materialet och lagga inspelning-
arna i lager 6ver varandra har Jana Win-
deren skapat en rik och tét ljudbild som
ar standigt fascinerande och svindlande
att lyssna pa. Vem kunde ana att havet
bestod av s& manga ljud?

Genom att redigera
materialet och lagga
inspelningarna i lager
over varandra har Jana
Winderen skapat en
rik och tat ljudbild,
som ar standigt fasci-
nerande och svindlan-
de att lyssna pa.

ANDRA VIKTIGA
FALTINSPELNINGAR
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Fragor

Har har vi forsokt samla ett antal
mer eller mindre 6ppna fragestallningar
som man som lyssnare kan ha med sig
in i lyssningen eller upplevelsen av den
nya konstmusiken: Ett flertal av de mer

allmanna fragorna kan man med

fordel aven ha med sig da
man upplever verket pa

en specifik plats.




FRAGOR

Allmanna fragor

Vad ar det jag hor? Vilka instrument,

vilka ljud? Kan jag uppfatta ndgot med
mina &vriga sinnen? | sadana fall vad?

Kommer du att tdnka pa nagot sarskilt
nér du tar del av verket? Vad far du

for associationer? Vacker verket ndgon
sarskild kansla? Kanske flera olika och
motstridiga kanslor?

Hur reagerar du pa ljudet? Ar det ett
monotont eller upprepat ljud eller fér-
dndras det? Kan man kénna ljudet fysiskt i
kroppen? Vilka kénslor far du av ljudet?

Ar det tydligt varfor verket har fatt just
den titeln? Och vad syftar verkets titel pa?

Har verket nagon tydlig bérjan,
mitt och slut?

Hur har verket tillkommit? Av vem

och nar? Ar verket nyskrivet eller bygger
det pa andra, tidigare verk? Om verket
bygger pa tidigare verk, kan man uppfatta

nagot i det eller de verken nu som inte
var tydligt innan?

Bestar verket av ett eller flera olika
sammanhangande verk? Hur 4r de
olika delarna komponerade?

Vilken teknik har anvants? Speglar
verkets tekniska l&sningar samtiden?
Hur paverkas var verklighetsuppfattning
av dagens teknikanvandning?

Vilket anslag har verket? Finns det
nagon sarskild stamning? Lyfter verket
fram nagot som inte vanligtvis ar s&
framtradande?

Vad har verket for titel och varfor
tror du att det heter sa? Kommer du
att tdnka pa nagot sarskilt i relation till
den hér titeln? Hur far verket dig att
kanna dig och vilka associationer far du?

Vilka ljud har anvants for att skapa

verket? Ar det akustiska eller elektro-
niska ljud som utgor verket?
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FRAGOR

Ar verket bundet till nagon specifik
plats eller tid, och hur paverkar det
din uppfattning av verket?

Fragor relaterade till
om verket uppfors pa
en specifik plats

Vilken sorts rum framfors/presen-
teras verket i? Har platsen nagon
symbolisk eller historisk betydelse?

Pa vilket sétt férdandras bilden av platsen
genom verket?

Vad &r det som later och varifran
kommer ljudet/ljuden? Paverkar plat-
sen dér verket presenteras din upplevel-
se? Uppfattar du ljudet/ljuden annorlun-
da pa den hir aktuella platsen? Ar det
akustiska eller elektroniska ljud och vad
kan du uppfatta i rummet?

| vilket sammanhang eller pa vilken
plats framférs verket? Pa vilken typ av
platser brukar du héra sadana ljud?

Hur reagerar manniskorna runt
omkring, som grupp? Vad hinder i
omgivningen?

Forandras ljudbilden nar du ror
dig i rummet? Hur far verket dig att
kanna dig?
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Distortion

Distortion ar en ljudférvrangning som kan
upplevas som bade skitig eller "trasig”
till karaktdren, men ocksa som varm och
fyllig. | och med att man distar ljudet
uppstar en annan karaktar och komplex-
itet och ljudet kan ofta uppfattas som
storre, men av vissa dven som att ljudet
ar forstort. Traditionellt sett forknippas
distortion ofta med elgitarr, men alla ljud,
instrument eller réster kan med olika digi-
tala eller analoga hjalpmedel distas.

Drone

Drone, eller bordun, &r en term fér en
underliggande ton eller ackord som
antingen &r helt genomgaende eller som
aterkommer med avbrott eller upprepat,
genom storre delen av ett musikstycke.
Forenklat kan man beskriva renodlad
drone som musik som néstan kan tyckas

Ista

sta helt stilla, och dar det kan upplevas
som att det inte egentligen hénder sa
mycket. Tekniken anvénds 6ver hela
varlden, ofta i musik som baseras pa en
grundton istéllet for den vésterlandska
ackordbaserade musiken. Drone hérs
dven ofta inom den svenska folkmusiken
och anvénds i stor utstrackning inom sa
kallad ambient musik.

Genre

Anvénds ofta for att beteckna en grupp
uttrycksformer inom en konstart som
har vissa gemensamma drag. Det &r
ett forsok att systematisera, och att fa
syn pa olika inriktningar eller att skapa
en sammanhallen identitet. Inom musik
kan det syfta pa olika typer av musik
indelade efter kriterier som storlek pa
grupp/orkester, vilka instrument som
anvands, tillkomsttid, funktion, intention,
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stil med mera. Det kan ocksa beteckna
overordnade kategorier som konstmu-
sik, folkmusik, jazz, popularmusik. Det
anvands alltséd p4 manga olika nivaer,
med sinsemellan diffusa grénser och
samband. Wikipedia har en lista pa éver
trehundra musikaliska former, stilar och
genrer — och da saknas sékert manga.

Klassisk musik

Klassisk musik refererar ofta till musik-
verk fran olika epoker och olika stilar
som lyfts fram som speciellt vardefulla
och som blivit en del av det gemensam-
ma kulturarvet. Begreppet har utvecklats
genom aren, fran att syfta pa en speciell
tidsperiod i musikhistorien (Wienklassi-
cismen), till att omfatta mer eller mindre
all vasterlandsk konstmusik. Det kan hér
vara bra att pAminna om att det finns
klassisk musik &ven i andra delar av
varlden, till exempel Indien och Kina. Pa
senare tid anvédnds ocksa termen ibland
for musik frén vitt skilda genrer vilket
speglar ett Oppnare sétt att téanka kring
musikaliska uttryck.

Konstmusik

Forestéllningarna om en konstmusik véx-
te fram ur debatter om estetik for drygt
tvahundra ar sedan. Musiken bérjade
jamforas och varderas i forhallande till
andra konstarter. Inom den framvéxande
musikkritiken blev konst ett kdnnetecken
pa kvalitet. Konstmusik blev ocksa den
musik som prioriterades av de kulturellt
ledande institutionerna (konstnérer,
kritiker, publik, forskare, kulturpolitiska
makthavare). Den vardehierarki enligt
vilken konstmusiken stod hogst i den sa
kallade vasterlandska musiktriangeln,
som utgjordes av konstmusik, popular-
musik och folkmusik, har numera dock
utjdgmnats.

Live-elektronik

Detta ar en term som anvénds nér man
med hjalp av till exempel laptops med
inspelningsprogram, eller med sampler,
bandspelare och liknande utrustning
spelar upp forinspelade ljud — alterna-
tivt nar man med hjélp av en mikrofon
tar upp ljud, toner eller klanger fran
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instrument eller réster — som sedan
bearbetas live. Inom live-elektronik ingar
ofta ett stort matt av improvisation och
of6rutsagbarhet eftersom det ofta hand-
lar om ett undersokande och manipule-
rande av ljudens kvalitéer som dger rum
i realtid.

Partitur

Ett partitur &r notationen av musik for
flera instrument och/eller roster. De olika
stdmmorna noteras uppstallda under
varandra och langs en tidsaxel. Under
tidigt 1800-tal véxte orkestrarnas behov
av professionella dirigenter, som i sin tur
hade behov av en 6verskadlig uppstall-
ning vad géller verkens olika stammor.
Konventioner for partiturets uppstall-
ning och disposition utvecklades med
tiden. Vidareutvecklingen inom musiken
under 1900-talet har ocks& medfért
nya former av notation. Till exempel

kan spelanvisningar som tar formen av
sa kallade "grafiska partitur” pdminna
om ingenjorsritningar eller till och med
bildkonst.

Synth

En synthesizer kallas ofta synth och ar
ett elektroniskt musikinstrument som
via analoga eller digitala processer kan
skapa ett nast intill oandligt antal olika
ljud. Ofta tanker vi p& synthen som ett
instrument med tillhérande klaviatur,
precis som ett piano. Men det finns
aven synthar som helt och hallet saknar
klaviatur och dér ljuden genereras och
dndras eller styrs med annan utrustning
eller andra instrument. Ibland anvénds
synthen for att harma akustiska instru-
ment eller andra redan existerande ljud
men den ger dven mojlighet till att skapa
helt nya klanger. Synth &r ofta det domi-
nerande musikinstrumentet nér man gor
elektronisk musik.
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Bildforteckning

Omslag

Bilden forestéller den norska ljud-
konstndren Jana Winderen nér hon

med en Sound Field 350-mikrofon gor
ljudupptagningar i ett geotermiskt om-
rade i sprickzonen pa den mittatlantiska
ryggen. Bilden &r tagen i Krysuvik, Island
2014. Foto © Finnbogi Petursson -
www.finnbogi.com

Sid 2-3

Bilden forestéller den forsta versionen
av partituret till GGR Betong’s tolkning
av "Below the Demarcation” av Tetsuo
Furudate. Bilden &r tagen pa Pustervik
under festivalen Goteborg Art Sounds
(GAS) 2014. Géteborg Art Sounds star-
tade 1999 och ar idag Sveriges storsta
festival for ljudkonst, nutida konstmusik,
improvisation och elektronika.

Foto av Polina Ulianova.

Sid 4

Bild fran konsert med den svenska
ensemblen GGR Betong pa Stora
Teatern i Géteborg. Bilden &r tagen
under GAS-festivalen 2016.

Foto av Polina Ulianova.

Sid 8

Bild fran konsert med Gsterrikiska kon-
trabasblockflojtisten Eva Reiter tagen
under GAS FEST 2013 pa Nefertiti i
Goteborg. Foto av Polina Ulianova.

Sid 11

Bild fran konsert med ljudkonstnaren
Henrik Rylander pa det numera nedlagda
spelstallet Rio-Rio i Goteborg. Rio Rio
var en bat som lag vid Rosenlundskajen,
i hojd med Feskekorka, dar det anordna-
des konserter och klubbar fram till 2016.
Bilden ar tagen under GAS-festivalen
2012. Foto av Polina Ulianova.
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Sid 12

Bild fran GAS FEST 2011 som samlade
16 svenska och internationella musiker
och ljudkonstnarer fér en stor ensemble-
konsert under ledning av GAS-
festivalens konstnarliga ledare Staffan
Mossenmark. Bilden férestaller den
svenska ljudkonstnédren Anne Pajunen.
Foto av Richard K. Szabo.

Sid 14

Bilden visar en ljudinstallation av den
italienske konstnéren Gianandrea
Gazzola som visades pa konsthallen
Roéda Sten i Géteborg. | bakgrunden
syns den italienske slagverkaren Roberto
Danis trumset. Bilden &r tagen under
GAS-festivalen 2012 dér de bada konst-
nédrerna gjorde en gemensam konsert.
Foto av Polina Ulianova.

Sid 17

Bilden antas férestélla den italienske
tonsattaren Antonio Vivaldi. Huruvida
tavlan faktiskt férestaller Vivaldi har dock
blivit ifrdgasatt fran vissa hall. Tavlan

hénger p4 Museo Internazionale e
Biblioteca della Musica di Bologna i
Italien och bilden &r hamtad fran Wiki-
media Commons.

Sid 19

Bilden forestaller omslaget till skivan
Recomposed by Max Richter: Vivaldi —
The Four Seasons, utgiven av Deutsche
Grammophon 2012. Bilden anvands

med tillstand av Deutsche Grammophon.

Sid 21

Bilden forestéller omslaget till skivan
There Are No More Four Seasons av
George Kentros och Mattias Petersson,
utgiven av Sekt Records 2008.
Formgivning av Karin Hansson.

Bilden anvénds med tillstand av George
Kentros och Mattias Petersson.

Sid 22-23

Bilden forestéller musikerna och ton-
séttarna George Kentros och Mattias
Petersson. Foto av Marcus Wrangé.
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Sid 26

Bilden forestéller den amerikanske ton-
séttaren John Cage och togs i Seattle
1984. Foto av Rex Rystedt.

Sid 29

Texten pa sidan beskriv hur verket
4'33" framférdes under premidren
den 29 augusti 1952 och hur det kan
framforas.

Texten lyder:

Note: The title of this work is the total
length in minutes and seconds of its
performance. At Woodstock, N.Y.,
August 29, 1958, the title was 4'33"
and the three parts were 33", 2'40",
and 1'20". It was performed by David
Tudor, pianist, who indicated the begin-
nings of parts by closing, the endings
by openings, the keyboard lid. After
the Woodstock performance, a copy
in proportional notations was made
for Erwin Kremen. In it the timelengths

of the movements were 30", 2'23",

and 1'40". However. The work may be

performed by any instrumentalist(s) and
the movements may last any lengths of
time.

For Irwin Kremen

Copyright © 1960 by Henmar Press
Inc. Used by kind permission of C.F.
Peters Corporation. All rights reserved.

Sid 30

Bilden forestéller ett sa kallat preparerat
piano, dar musikern har anvént vardag-
liga objekt som kléadnypor, skruvar och
suddgummin for att &ndra pianots klang.
Foto av Lars Carlsson.

Sid 33

Bild fran EMS Elektronmusikstudion i
Stockholm som grundades 1964.
Foto fran EMS Arkiv.
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Sid 34-35

Bild fran uruppférandet av den tyske
tonsattaren Karlheinz Stockhausens verk
Gesang der Jiinglinge, Kéin 19586.

© Stockhausen-Stiftung fiir Musik,
Kirten, Germany.
www.karlheinzstockhausen.org

Sid 37

Bild fran EMS Elektronmusikstudion i
Stockholm som grundades 1964.
Foto fran EMS Arkiv.

Sid 38

Bilden forestéller den tyske saxofonisten
Peter Brétzmann under en konsert pa
Folk i Goteborg 2015.

Foto © Micke Keysendal.

Sid 41

Bilden forestéller omslaget till original-
utgavan av skivan Machine Gun av Peter
Brétzmann Octet, BRO 1968. Skivan
sldpptes ursprungligen i endast 500
exemplar med ett screentryckt omslag
tillverkat av Peter Brétzmann sjélv.

Sid 43

Bilden forestaller den norska trion
Supersilent, har forstarkta av gitarristen
och kompositéren Stian Westerhus.
Bilden ar tagen pa Stora Teatern i Gote-
borg under GAS-festivalen 2012.

Foto av Alex Bonney.

Sid 44

Bilden forestéiller tonséattaren, musikern
och performancekonstniren Laurie
Anderson under ett liveframtradande.
Foto av Chris Harris. Foto anvands
med tillstand av Canal Street
Communications.

Sid 46-47

Bilden forestéiller tonséattaren, musikern
och performancekonstniren Laurie
Anderson under ett liveframtradande.
Foto av John Cavanagh. Foto anvéinds
med tillstand av Canal Street
Communications.
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Sid 48

Bilden forestéller tonsattaren, musikern
och performancekonstniren Laurie
Anderson. Foto anviands med tillstand
av Canal Street Communications.

Sid 51

Kaija Saariaho i sitt hem i Paris,
Frankrike den 27 januari, 2004.
Foto av Raphael Gaillarde/
Gamma-Rapho via Getty Images.

Sid 55

Bilden forestaller omslaget till Autechres
skiva Tri Repetae, utgiven av Warp
Records 1995. Formgivning av Desig-
ners Republic. Anviands med tillstand
av Border Music Scandinavia.

Texten pa klistermarket lyder:

Autechre. tri repetae. warplp38r
tdr. made in eu. complete with surface
noise. disposable information

Sid 58

Bilden &r en skdrmavbild med en karta
6ver Munchen som visar de olika platser
som installationen Memory Loops inne-
fattar. Copyright © Michaela Melian &
Surfacegrafik.de | Memory Loops 2010.

Sid 61

Bilden visar hur Memory Loops ser ut
nér man anvénder en smartphone for
att ta del av installationen. Copyright
© Michaela Melian & Surfacegrafik.de |
Memory Loops 2010.

Sid 62

Bilden forestéller konstndren Michaela
Melian. Copyright © Michaela Melian &
Surfacegrafik.de | Memory Loops 2010.

Sid 64-65
Se information om omslag.
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Sid 68

Bilden forestéller omslaget till skivan
Energy Field, utgiven av skivbolaget
Touch 2010. Foto och design av Jon
Wozencroft/Touch.

Sid 70

Bilden forestaller en klubb under
GAS-festivalen 2012.

Foto av Polina Ulianova.

Sid 82

Bilden forestéller skribenten och journa-
listen Mats Almegard som gjort research
och skrivit majoriteten av de texter som
ingdr i den har guiden.

Foto av Henrik Martensson.

Baksida
Se information om omslag.
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Om forfattaren

Mats Almegard
Mats Almegard &r journalist och har un-
der mé&nga &r skrivit om musik i tidningar
som tyska De:Bug och Nutida Musik.
Han ingar i redaktionen fér Sveriges
| Radios Elektroniskt i P2. Han var tidigare
; en av upphovsmaénnen till radioprogram-
‘\\ met Strom i P2 och SVT:s K-special-
dokumentér Strém 4t folket som sdandes
2013. Mats var ocksd med och utforma-
de Volt — festivalen for elektronisk musik
som arrangerades vid Uppsala Konsert
& Kongress under ett antal ar.
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